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Resumen
La cultura Chavin, luego de la creación de su imagen, tuvo una
influencia duradera en todas las culturas subsiguientes del antiguo Perú. Los fundamentos de esta imagen y sus variaciones
fueron particularmente visibles en la significativa influencia de
la cultura Paracas, que surgió al mismo tiempo, produciendo
de esta manera la evidencia más notable del arte textil peruano
antiguo. Esto no sólo desde el punto de vista técnico textil, sino
sobre todo desde el punto de vista iconográfico. Si la creación
de una imagen llamativa divina es sorprendente, es aún más
notable que en Paracas se repita en todos sus detalles, una secuencia de cuatro imágenes divinas diferentes, que ya habían
sido mostradas varios siglos antes en Chavín. La imagen divina de Paracas Tardío ligeramente alterada, fue tomada por
la Nazca Temprano, mientras que Nasca Tardío estuvo visiblemente influenciada por Tiahuanaco y Huari.
Palabras claves: Chavín-Paracas-Nasca, imagen divina, simbolismo de fertilidad, secuencias

Abstract
The Chavin culture had after the creation of its own divine image a lasting influence on all subsequent cultures of ancient
Peru. The foundations of this image and its variations were
particularly visible in the significant influence on the Paracas
culture, which emerged at the same time and produced the
most remarkable evidence of ancient Peruvian textile art. This
not only regarding the specific technical textile aspects, but especially from an iconographic point of view. If the creation of a
striking divine image is astonishing, it is even more remarkable
that in Paracas a sequence of four different divine images is
repeated in all details, which had already been shown several

centuries earlier in Chavín. The divine image of Late Paracas,
slightly altered, was taken over by the Early Nazca, while Late
Nasca was visibly influenced by Tiahuanaco and Huari.

Keywords: Chavín-Paracas-Nasca, divine image, fertility symbolism, sequences

R
Introducción
La representación divina de Chavín estuvo sujeta a
cambios de su imagen durante seis siglos ( de 1000 400 a.C.). Su contenido siempre fue conservado como
se puede percibir en todas las culturas peruanas posteriores. Chavín influyó a su entorno inmediato con su
religión y sus representaciones pictóricas, pero también
en la costa sur.
Esto se puede ver claramente cuando se comparan
las obras de arte textiles. La imagen divina chavinoide
fue tomada por Paracas y reutilizada, convirtiéndola
en extraordinarios resultados pictóricos. Esto se puede
atribuir a la elaborada técnica textil, pero especialmente
a los diseños iconograficos típicos de Paracas. Lo más
sorprendente, sin embargo, es la repetición de la secuencia de cuatro representaciones de las imágenes divinas
de Chavín en un período de Paracas de la misma duración, pero con un desfase de unos 300 a 400 años. Es
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Figura 1: (1.1-1.3) Los sacerdotes de Chavín crearon una memorable figura divina a partir de la imagen acuñada por
el felino junto con el simbolismo del meandro escalonado (combinación de los símbolos de la diosa tierra y el dios agua)
alrededor del año 1000 a. C.). 1.1-1-5 Alrededor de 800 a. C., esta imagen fue modificada por el cambio de los escalones
al meandro serpiente, pero siempre expresando su contenido religioso de los tres dioses.
igualmente sorprendente que Nasca adoptara la última
imagen divina de Paracas directamente de los textiles
para su cerámica, pero más tarde estas representaciones
sufrieron durante Nasca Tardío, una mutación o transformación, debido a la influencia de Tiahuanaco y Huari.
La imagen divina original

Es muy probable que fueran los sacerdotes de Chavín
quienes lograron crear una imagen divina básica para todas las culturas posteriores. No sólo moldearon al felino
como el animal más poderoso físicamente y perceptivo
en la región andina (1.1), sino que también le agregaron
un simbolismo significativo a su imagen. Probablemente
provenía del norte de la región andina y se suponía que
simbolizaba la combinación de la diosa tierra y el dios
agua, expresando así el aspecto de la fertilidad (1.1).
Para ello se eligió simbólicamente el elemento tierra, y
por tanto la diosa tierra, mediante la interpretación de
la figura de las terrazas de cultivo andino. El dios agua
encontró su expresión1 a través del símbolo de la ola en
el diseño artístico al cual denominamos como meandro.
La unión de la diosa tierra y el dios del agua se manifiesta así como una expresión de fertilidad en el meandro
escalonado2. La evidencia iconográfica de esto se puede
1. Federico Kauffmann Doig, 1990
2. Término sugerido por el autor.
3. K. Makowski en „Nasca-Peru“ 2017, S. 258

encontrar en casi todas las representaciones de las culturas posteriores del Perú antiguo.
En este contexto es notable que los cronistas del siglo
XVI ya nos informen sobre “ la imagen de un dios que en
realidad consiste en dos dioses”3. Aquí sólo puede tratarse del simbolismo común de la diosa tierra y del dios
del agua, es decir: el meandro escalonado.
Las imágenes divinas mostrando al felino en combinación con el meandro escalonado (como combinación
de los dos símbolos mencionados anteriormente) se pueden encontrar en varios textiles que se encuentran en la
costa sur (1.3), también en cerámicas, mientras que este
simbolismo se expresa sólo ligeramente en los relieves
de la construcción del templo de Chavín, que comenzó
alrededor del año 1000 a. C. También hoy en día no todos los relieves originales del templo de Chavín están
disponibles. Este simbolismo también se expresa claramente en la cultura Cupisnique, que está estrechamente
relacionada con Chavín y se encuentra principalmente
en la costa norte. La imagen divina en combinación con
el simbolismo del meandro escalonado (1.3) se utilizó de
forma demostrable en el período comprendido entre los
años 1000 y 800 a. C. y probablemente años mas tarde
fue sustituida por una medida alternativa por razones
estéticas y de diseño.
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Figura 2: (2.1/2.2) La imagen divina encuentra excelente expresión en la efigie del Lanzón en el Templo Viejo de Chavín.
Las dos imágenes de la izquierda muestran la vista de la parte central y el relieve en plano del mismo detalle del Lanzón.
(2.3/2.4) Las dos imágenes de la derecha muestran la parte superior de la estela de Raimondi. Los elementos laterales
del tocado son los símbolos de la cabeza de serpiente y ola (simbolizando la diosa tierra y dios agua) en combinación con
la imagen felínica del dios supremo. A la derecha un relieve de cerámica Huari que muestra la unión del dios agua con
la diosa tierra (la diosa tierra con los mismos símbolos que revela la estela Raimondi: dios agua con un doble meandro
en su tocado).
Cambio a formas redondas
Las imagenes en relieve del edificio del templo de Chavín, que se desarrolló desde alrededor del año 1000 a.
C., tenían principalmente elementos de diseño redondos.
Es concebible que los sacerdotes aquí quisieran adoptar
el simbolismo de la fertilidad estilísticamente. El meandro escalonado fue reemplazado por el simbolismo de
una cabeza de serpiente con un cuerpo de serpiente muy
corto y redondo. Muchas representaciones iconográficas,
incluidas las de culturas posteriores, muestran que este
diseño como meandro serpiente 4 (1.4) tenía un carácter
exclusivamente simbólico y, por lo tanto, no representa
una serpiente como tal. Las representaciones comparativas muestran que este simbolismo tenía la intención de
reemplazar el meandro escalonado. Al respecto, encontró
una expresión clara en todos los relieves, en la medida en
que ellos todavía están disponibles en la actualidad (1.5).
En comparación con el meandro escalonado, se sugirió
el término meandro serpiente. Sin embargo, este simbolismo encuentra su continuación paralela al meandro
escalonado en muchas representaciones iconográficas,
no sólo de Chavín y Paracas, sino también de todas las
culturas posteriores del antiguo Perú.
En el antiguo templo de Chavín se conserva en forma
bien representativa, la más antigua imagen divina, el
Lanzón, que está dotado de este simbolismo (2.1/2.2).
También otros relieves como la estela Raimondi (2.3) y
todas las demás losas de piedra de la decoración exterior
4. Término sugerido por el autor.

del edificio del templo, así como cerámica y textiles,
muestran esta imagen divina. Los diseños ligeramente
variados muestran claramente el trabajo de diferentes
artistas.
La estela Raimondi (2.3) también es importante pues
en ella se muestra la imagen divina con un tocado muy
dominante, que a su vez se caracteriza por tener el simbolismo del meandro serpiente. Aquí, sin embargo, ambos símbolos, cabeza de serpiente y el simbolo de la ola,
se encuentran uno al lado del otro varias veces.
Una buena explicación para esto se encuentra en una
cerámica Huari (2.4), que muestra la unión del dios agua
y la diosa tierra y en la que la diosa tierra esta combinada
con la misma representación de la cabeza de serpiente
que se encuentra en la estela. El dios agua, en cambio,
tiene un doble meandro en el tocado. Un tejido Huari
muestra la cabeza divina felínica complementado con
ambos simbolismos: meandro escalonado y meandro de
serpiente. Esto puede ser visto como una clara evidencia
de la equivalencia de los dos simbolismos.
Asimismo, el simbolismo del meandro escalonado se
encuentra en los textiles, que se ubicaban en el sur, en
la zona de Paracas. Los textiles en lo alto de los Andes
no fueron preservados por razones climáticas. Además,
muchas obras de metal y cerámica muestran variantes de
la interpretación de las representaciones divinas con el
simbolismo suplementario del meandro serpiente. El período en el que se crearon estas imágenes divinas puede
definirse que ocurrieron entre los años 800 y 500 a. C.
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La imagen divina híbrida
Las representaciones en relieve de las columnas de la
portada del nuevo templo de Chavín son una indicación
esencial de otro cambio de la imagen divina (3.1). Muestran a los felinos en postura antropomorfa, pero con atributos de ave claramente reconocibles. Se trata de un pico
frontal y alas grandes combinadas enteramente a partir
de símbolos pequeños. Por lo tanto, aquí se representa
una imagen divina híbrida. La puerta del nuevo templo
de Chavín fue erigida en conexión con la construcción de
dos escaleras a ambos lados de la fachada del lado oeste
del nuevo templo. Esto probablemente ocurrió alrededor
del año 500 a. C. Es probable que en esa circunstancia
pudo haber habido una necesidad de alterar o reforzar
la imagen divina. Esto puede haber sido como el resultado de las consecuencias de una catástrofe climática (el
niño), después de la cual los sacerdotes se vieron obligados a cambiar la imagen de los dioses. Fue asi que lo
reforzaron con la harpyia, el ave de presa más fuerte de
la región andina, para formar una imagen divina híbrida
(3.2). Prueba de ello son los numerosos tejidos encontrados en la costa sur, pero también objetos de oro y cerámicas. Todas ellas expresan claramente la cabeza felínica
con el pico grande encima de la boca.
En los relieves de las columnas se observa que las imágenes divinas están una y otra vez „cargados“ de simbolismo. Las alas consisten casi exclusivamente en el simbolismo del meandro de serpiente y el cuerpo muestra varias
veces como decoración, representaciones sobredimensionadas de los colmillos, que pueden ser interpretados
como un símbolo de poder. Toda la superficie estaba decorada con los simbolismos correspondientes del meandro
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serpiente. En las placas ubicadas en la parte superior de
las columnas de la portada, se pueden encontrar imágenes
del felino volador comparables desde el punto de vista
estilístico (3.2). Aquí la imagen divina está dominada por
el ave de presa, complementada también por el meandro
serpiente y el símbolo de poder de los colmillos.
La imagen hibrida con dos simbolismos

Desde la fase tardía de Chavín, probablemente entre los
años 600 y 500 a. C., se conocen relieves que muestran
claramente la imagen híbrida divina, así como el meandro escalonado y el meandro serpiente (5.3). El doble
simbolismo atributivo puede haber sido considerado
como un fortalecimiento adicional de la imagen divina.
Los ejemplos de una losa de piedra encontrada en Chavín
(5.3) así como una taza en piedra de Chilete en el Valle de
Jequetepeque (5.4) pueden hablar por sí mismos.
Orientaciones tempranas de Paracas

Ya se han citado hallazgos con imágenes divinas chavinoides en la costa sur (4.1/4.2). No se puede probar si
son originarios directamente de Chavín o si fueron fabricados de acuerdo con los modelos correspondientes
en la costa sur. En cualquiera de los casos, pueden haber
sido utilizados por los primeros sacerdotes de Paracas
para representar su propia imagen divina.
Los hallazgos de Carhua, Callango y otros lugares
prueban que Paracas poseía imágenes divinas propias
entre los años 600 y 400 a. C. y las desarrolló aún más
(4.3). La cerámica también se refiere al uso del meandro
escalonado.

Figura 3: (3.1-3.4) Imágenes del dios híbrido de Chavín. En primer lugar el relieve de la columna izquierda de la portada del templo nuevo de Chavín: Imagen felino-antropomorfo con atributos de la harpyía (pico y alas) y simbolismo
de meandro serpiente (3.1). Ídolo híbrido volador de la portada del nuevo templo (3.2). Placa de piedra (3.3) y copa de
piedra(3.4) con imagenes divinas híbridas, las dos complementadas por el meandro escalonado y el meandro serpiente.
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Figura 4: Fila superior 4.1 – 4.3: Imágenes divinas chavinoides de Paracas (4.1/4.2) e imagen divina propia en forma de
felino (4.3). Fila inferior 4.4-4.6. Imágenes divinas geométricas de Paracas-Necrópolis: Felino con meandro escalonado
(4.4); felino con meandro combinado escalonado y serpiente (4.5); imagen divina híbrida combinada por aves (harpiya)
y felino (rostro) (4.6) .
Después de un tiempo en Paracas se formó una
casta de sacerdotes, e igualmente se crearon los lugares
de entierro de esta casta superior cuyo contenido aún
expresaba en primer lugar, representaciones bastante
dispares de las imágenes divinas. Estos ejemplos aún se
encuentran en las tumbas de Paracas-Cavernas. Aquí se
puede afirmar que las representaciones textiles están todavía orientadas al Chavín saliente y muestran imágenes
divinas con ambos simbolismos de atributos, es decir,
meandro escalonado y meandro serpiente. Sin embargo,
no hay híbridos, sino sólo imágenes de felinos divinos.
Una explicación para esto no es fácil de encontrar.
La imagen divina geométrizada

del motivo sigue visiblemente las reglas geométricas
(4.4 – 4.6). Esto también se aplica a las dos secciones
siguientes.
Al principio y esto es asombroso, nos enfrentamos
a diseños que muestran felinos, pero a menudo sólo la
cabeza de los felinos junto con diseños geométricos del
meandro escalonado (4.1). Esto repite claramente la imagen divina que fue válida en la cultura Chavín entre los
años 1000 y 800 a.C., pero que debió de llegar a Paracas
como motivo en un primer momento. Estos motivos también representan la primera de las imágenes divinas en
la secuencia de Paracas.

Los textiles subsiguientes provienen de los cementerios,
que están asignados al complejo Paracas -Necrópolis. Estos textiles que se encuentran aquí se dividen generalmente en dos grupos: Paracas- Necrópolis Geométrica
(4.4 – 4.6) y Paracas-Necrópolis Coloreada (5.1, 5.2, 5.4).
En esta sección se tratarán en primer lugar los textiles
geométricos y se distinguen fácilmente del otro grupo
(coloreado). Se trata en su mayoría de tejido de fondo
rojo con aplicaciones bordadas en tonos negros y amarillos, raramente muestran otros colores. La estructura

En las tumbas de Paracas-Necrópolis se han conservado
textiles de diseño geométrico, cuyo contenido pictórico
está determinado por los felinos junto con las representaciones del meandro serpiente. La asignación a la
imagen correspondiente de Chavín también parece fácil.
Por lo tanto, se puede suponer que esta representación
sigue a la anterior y, por lo tanto, puede equipararse a
la segunda imagen del dios de la secuencia de Chavín.
Aquí también llama la atención un diseño notable,
que suele llamarse serpiente bicéfala (4.5). Sin embargo,

Predominio del meandro serpiente
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Figura 5: Imagen divina de Paracas-Necrópolis, fase multicolor, con combinación de felino y harpyía (5.1). Detalle textil
Paracas multicolor con máscara e imagen de la harpyía (5.2). Sustitución de los atributos de las aves rapaces por la
máscara frontal (harpyia!) y la máscara bucal (bigotes!)(5.3). Cabeza de la imagen divina con máscaras y simbolismos
de meandros escalonados y meandro serpiente (5.4).

en un examen crítico, hay que decir que no se trata de
una serpiente, sino de una doble representación de los
félinos, en la que las cabezas de los dos félinos están unidas entre sí por un meandro aserrado. Esta última es
una variación del simbolismo del meandro. Las cabezas
felínicas también simbolizan las cabezas de serpiente y
junto con el meandro entre las dos cabezas dan expresión al meandro serpiente. Hay varias representaciones
comparables de estas imágenes.
La suposición de que el simbolismo dentado o aserrado expresa el simbolismo del meandro escalonado resulta de las comparaciones (4.5). Hay ejemplos similares
en la cultura Moche. También se repite el simbolismo de
puntas en otras culturas.
Combinaciones híbridas

Al igual que con Chavín, Paracas también muestra un
cambio en la representación de la imagen divina suprema, es decir, su mutación en una imagen divina híbrida, después de la alteración del simbolismo atributivo
(el meandro escalonado se convierte en meandro serpiente). Esto no es fácil de identificar en Paracas en la
medida en que la referencia a Chavín no necesariamente
puede ser asumida como conocida o reconocible. En sus
representaciones Chavín combinaba la vista lateral de

la imagen felínica con un pico claramente identificable
(3.1, 3.4, 5.3). Debido a que la imagen de Paracas fue documentada por vistas frontales de felinos, las mismas
condiciones de diseño no se aplicaron aquí. La creación
de una imagen divina híbrida en la fase geométrica de
Paracas-Necrópolis reveló una cierta ingeniosidad. Sobre
la base de una doble representación de las características del ave de presa, fue posible incluyendo las características del felino. Lo demuestra el hecho de que las
dos cabezas de ave representadas en el perfil presentan
simultáneamente el par de ojos de felino. La parte de la
nariz está formada por una construcción apta para aves
comparables. La parte inferior de la imagen se complementa con una sección serrada que se supone que
representa la boca de los félinos (4.6). Varias imágenes
similares se pueden encontrar en los textiles disponibles
de Paracas. Hay otros ejemplos que no se pueden discutir
mas en detalle.
El hecho de que la harpyía, la más grande de las aves
rapaces andinas, esté oculta en todas las representaciones textiles de Paracas, nos indica claramente que sólo
preferían tratar con la harpyía. Las plumas verticales de
la cabeza de la harpyía son llamativas (vease detalle en
3.4), y también se reconocen en las máscaras de frente
(3.3, 3.4). De la misma manera las figuras 6 revelan estos
detalles.
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Figura 6: Imagen divina híbrida de la losa de piedra sobre la portada del templo nuevo de Chavín (6.2). Detalle del ala
de la imagen divina con el simbolismo del meandro serpiente (cabeza de serpiente y meandro, cada uno por separado),
el ala es a la vez portadora del simbolismo de la fertilidad (6.1). Detalle de la cabeza con colmillos dominantes (símbolo
de poder) y pico (caracter híbrido). En la parte superior se indican las plumas verticales de la cabeza de la harpyía (6.3).

Variaciones en colores
Posteriormente la fase geométrica de los tejidos de Paracas-Necrópolis se cambia a una fase completamente
diferente en términos de diseño y tecnología textil. La
transición de la tecnica textil ya se nota en las representaciones híbridas mencionadas anteriormente. Las
nuevas representaciones coloreadas (5.1, 5.2, 5.4) fueron
bordadas en una amplia gama de colores sobre un tejido
liso. Básicamente, aquí se utilizan vistas laterales de las
imágenes divinas felínicas, así como vistas desde arriba
(5.1, detalle), con el espectador siempre mirando a la
cara de de ambos ejemplos. La combinación de rasgos
de carácter felínico y ornitomórfico también debía demostrarse en estas imágenes divinas.
Otros tejidos en los que el ave se combinó con la boca
de la imagen del felino dan fé de esta experimentación
(5.1 detalle). Esto puede haberse basado en las figuras de
Chavín, pero sin embargo, Paracas no usó la vista lateral
de la cabeza del felino. Otros ejemplos textiles muestran
los ensayos que hicieron, los cuales, sin embargo, no
necesariamente deben considerarse exitosos desde el
punto de vista óptico o estetico (5.1). La reproducción
de tal tejido muestra manifiestamente que se trata de
un intento de combinar la imagen de la harpyia con la
del felino volador.
Sustitución por máscaras

La fase antes mencionada de los intentos de combinar
el felino y el ave ( 5.1) bien pudo haber sido breve. En

algún momento entre el 200 y el 100 a.C., los diseñadores
artísticos de textiles deben haber tenido una idea muy ingeniosa. Sustituyeron los rasgos de carácter de los felinos
y la harpyía en la imagen divina transmitidos de Chavín,
por máscaras atributivas (5.3). Así, el pico utilizado en las
obras de Chavin fue reemplazado por una máscara claramente identificable que representaba a una harpyía. Las
plumas de cabeza verticales son muy visibles (el detalle
de 5.4). Esta máscara siempre estaba colocada en la frente
de la imagen divina (5.4). Para los rasgos de carácter felínico se diseñó una máscara bucal, que se orienta a los
bigotes del felino ( detalle en 5.3, 5.4). De este modo, la
imagen divina como tal podía adoptar rasgos antropomórficos en la medida de lo posible, lo que se puede reconocer fácilmente por el diseño de la cara y el cuerpo. En
muchos casos las máscaras fueron asignadas como un par
de máscaras, pero también hay muchas representaciones
que sólo muestran la máscara de frente.
Una sustitución comparable tuvo lugar también con
la cultura Tiahuanaco. De esta manera, las guirnaldas o
coronas simbólicas de las figuras divinas estaban provistas de características similares que debían expresar
los rasgos de carácter (como las máscaras de Paracas), e
igualmente el simbolismo atributivo del meandro escalonado y serpiente.
El simbolismo atributivo de la nueva imagen divina

Todas las imágenes divinas provistas de máscaras sustitutivas también muestran meandros de serpientes
como símbolos de fertilidad (5.4), incluso en múltiples
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Figura 7: Lado izquierdo: La imagen divina Nasca tomada de la cultura Paracas sobre una cerámica, provista con ” su ala
de símbolos” junto a ella el “ ala de símbolos” del relieve híbrido de la columna de la portada del templo nuevo de Chavín
(7.1 y 7.2). Debajo de estas dos representaciones (7.3) la imagen divina Nasca combinada con el ala de símbolos de Chavín
(7.3). Lado derecho: Dos ejemplos (chavinoide y otro tiahuanacoide,7.4 y 7.5) muestran el origen de la imagen divina de
la época Nasca Tardío, que fue diseñada con los mismos detalles (7.6), los cuales expresan el simbolismo de la fertilidad.

posiciones. Estos se originan en la boca, la cabeza o las
caderas de la imagen. Como en los meandros serpiente
se simbolizan la diosa tierra y el dios del agua, sus representaciones de la cabeza de la serpiente elevan igualmente la pretensión de usar la máscara de la harpyia. Por
lo tanto, estas máscaras se tienen en cuenta en muchas
de las imágenes. Estos „cuerpos de serpiente“ ya se representan en principio como meandros y están provistos
además con estrías/puntas o líneas dentadas. Además de
la forma de meandro, también expresa el simbolismo del
meandro escalonado. Esto corresponde de manera convincente a la fase final de Chavín, donde la imagen divina
híbrida también ha expresado el simbolismo atributivo
en su dos variantes.
Con estas imágenes el arte textil y representativo culminó con la presencia de la imagen divina en la cultura
Paracas. Innumerables representaciones textiles compiten entre sí en sus imaginativos diseños, pero siempre expresan los mismos hechos relacionados con su
contenido. Representan la imagen divina más o menos
en tipo felínica, que acredita o documenta su carácter
híbrido tanto por la postura de sus alas como por las dos
máscaras donde expresa igualmente el simbolismo de la
fertilidad por la combinación de meandros escalonados
y serpientes como atributos (5.4).

La imagen divina de Paracas con Nasca
Al igual que Chavín, la organización de la cultura Paracas
puede haber estado intensamente influenciada por el sacerdocio. La cultura Nasca con su centro administrativo
y de culto a Cahuachi, que se estructuró en torno a la
época, muestra notoriamente en su cerámica con contenidos religiosos, que la imagen divina fue completamente adoptada de la cultura Paracas. Los tejidos de la
llamada época Proto-Nasca nos indican una transición
de la técnica textil que, sin embargo, fue documentada
aún más claramente en relación con la imagen divina en
su presentación textil en la cerámica.
Un número considerable de cerámicas de Nasca
muestran así la imagen divina tomada de Paracas, que
está provista con ambas máscaras (7.1), como pintura
sobre la cerámica de Nasca. Aquí se nota que esta imagen divina está mayormente equipada con una bastón de
madera (detalle en 7.1), que servía para la colocación de
semillas, como requisito previo para la interacción del
suelo y el agua en su significado de fertilidad. En estas
imágenes también se observa que por encima del cuerpo,
que es en general muy pequeño comparado con la cabeza, hay una estructura en forma de ala, que es similar
al simbolismo de alas de Chavín (7.1). Se puede suponer
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Figura 8: Las cuatro imágenes superiores (8.1-8.4) muestran la secuencia de las variantes del ídolo de Chavín desde
alrededor de 1000 al 400 a. C.: felino con simbolismo del meandro escalonado (8.1), felino con simbolismo del meandro
serpiente (8.2), imagen de cabeza de dios híbrida con simbolismo de meandro serpiente (8.3), imagen del dios híbrido
con simbolismo del meandro escalonado y serpiente (el primero en el ala y el segundo en la mano) (8.4). La fila inferior
muestra la misma secuencia de variantes del ídolo en Paracas entre el 600 a.C. y el 50 d.C.: felino con simbolismo de
meandro escalonado (8.5),cabezas felínicos con simbolismo combinado de serpiente y meandro escalonado (8.6), imagen
divina híbrida por combinación de aves y rasgos de felino (8.7), imagen divina (en el detalle de la cabeza) de Paracas
Tardío con sustitución de rasgos híbridos y meandro escalonado, así como meandro serpiente (8.8). Ambos períodos son
idénticos, pero con una diferencia de varios siglos.

que dichas estructuras fueron tomadas por Nasca de
Chavín. Sus elementos consisten en meandros serpiente
o símbolos del meandro escalonado. Por lo tanto, se trata
de un portador inequívoco de símbolos, como también se
puede ver en las columna de la portada de Chavín. Estos
detalles se pueden ver en los dibujos 7.2 y 7.3
En contraste con las ilustraciones de la cerámica,
los textiles de Nasca tienen un estilo completamente
diferente. Muestran excelentes abstracciones y otros
diseños, que representan un gran desarrollo de la cultura Nasca.
Nasca tardío con influencia de Tiahuanaco y Huari

Las cerámicas de finales del periodo Nasca presentan
una imagen divina, al que en la literatura se le llamaba
habitualmente „proliferante“ (7.6). Fue creado por elementos estilisticos de Tiahuanaco, que se refieren también a los orígenes de Chavín. Muestran una fisonomía
divina neutra, que está rodeada por un simbolismo, que
debe considerarse como una variación del simbolismo

del meandro escalonado. También existen dos meandros
a la izquierda y a la derecha de un símbolo puntiagudo
(7.4 y 7.5). Los símbolos de los meandros están provistos de una „adición“ que se asemeja a la lengua de una
serpiente (7.6). Es posible que esto sea para expresar
el meandro de la serpiente. Casi siempre, varias de estas representaciones de cabezas están dispuestas una
encima de la otra y generosamente provista con este
simbolismo,. Véase también el dibujo de la estela Raimondi (2.3).
Secuencias notables

Además de la identificación real de la iconografía de
Chavín, Paracas y Nasca, puede considerarse como un
resultado importante de dichas investigaciones, que las
dos secuencias de las imágenes divinas de Chavín y Paracas son idénticas en contenido a pesar de una diferencia
de tiempo de sus existencias de 300 a 400 años. Esto se
aplica a cuatro imágenes divinas alternativas para las dos
culturas. En la figura 8 se presentarán estas secuencias
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(8.1-8.4 y 8.5-8.8) con las indicaciones de tiempo, que
sirven como aproximación para la orientación.
Conclusiones

El aporte de este texto representa un período de unos
1500 años en el desarrollo del antiguo Perú. Sin embargo, este desarollo se extiende a lo largo de de 1000
años más. Al igual que en la época de Nasca, se puede
demostrar claramente que la imagen divina permanece
en su contenido religioso, pero algunas veces cambia en
su representación artistica.
La imagen divina suprema siempre se complementa
con el simbolismo de la fertilidad, que se combina a
partir de los símbolos de la diosa tierra y el dios agua.
Esta imagen divina fue objeto de notables influencias
artísticas durante un período de 2500 años y que es de
suponer que debe haber sido reconocido en sus presentaciones por los espectadores de la época.
La clave para el reconocimiento de esta imagen divina
hoy en día radica en ver sólo detalles simbólicos en todas
las imágenes, que pueden ser interpretadas y transferidas a todas las culturas peruanas.
Dependiendo de los elementos de diseño específicos
de las diferentes épocas culturales, las imágenes divinas
pueden ser realistas, geométricas, abstractas o emblemáticas. Las influencias entre sí ocurren una y otra vez.
La combinación de esta imagen divina (como felino, híbrido, antropomorfo o emblemático) con la representación apropiada del simbolismo atributivo de la fertilidad como combinación de la diosa tierra y el dios agua
(meandro escalonado, meandro serpiente, combinación
de los dos o como un simbolismo separado del período
intermedio tardío) es siempre una constante.
La época Chavín - Paracas - Nasca representa la parte
más interesante de este desarrollo. Sin embargo, también
contiene los fundamentos para los diseños ulteriores de
todas las culturas subsiguientes del antiguo Perú.
Créditos de las imágenes:
(Figura 1) 1.1: Felino de un relieve rocoso de Chavín (dibujo
Uwe Carlson); 1.2: Meandro escalonado (dibujo Uwe
Carlson); 1.3: Motivo de un textil de Carhua, MNAAHP
Lima (dibujo Uwe Carlson); 1.1: Felino ver arriba; 1.4:
Meandro serpiente del Lanzón (dibujo Uwe Carlson); 1.5:
Motivo objeto de oro de Chongoyape, Dumbarton Oaks
(dibujo Uwe Carlson).
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(Figura 2) 2.1: Relieve Lanzón (dibujo John Rowe); 2.2: Relieve Lanzón en plano (dibujo John Rowe); 2.3: Detalle
parte superior Estela Raimondi, MNAAHP Lima (dibujo
John Rowe); 2.4: Cerámica Huari, R. Carrión Cachot „Culto
al Agua“ (dibujo R. Carrión Cachot).
(Figura 3) 3.1: Relieve de la columna de la portada de Chavín
(dibujo John Rowe); 3.2: Relieve del dintel de la portada
de Chavín (dibujo John Rowe); 3.3: Relieve una losa de
piedra Chavín (dibujo S. R. Kembel); 3.4: Motivo valle de
Jequetepeque (dibujo Henning Bischof).
(Figura 4) 4.1: Motivo textil chavinoide Carhua, MNAAHP
(dibujo U. Carlson); 4.2: Motivo textil chavinoide, F. Anton
“Textilkunst” (dibujo U. Carlson); 4.3: Motivo pintado
Paracas, museo textil Washington (dibujo U. Carlson); 4.4.
Motivo textil geométrico, MNAAHP, dibujo U. Carlson; 4.5:
Motivo textil geométrico F. Anton, “Textilkunst” (dibujo
U. Carlson); 4.6: Motivo geométrico Paracas Necrópolis,
Lavalle „Paracas“ (dibujo U. Carlson).
(Figura 5) 5.1: Detalle motivo textil Paracas Necrópolis MNAAHP Lima, similar en “Paracas” Paris (dibujo Uwe Carlson); 5:2: Imagen Dios voladora, textil MALI Lima, dibujo
F. Kauffmann Doig „Perú Arqueológico“. 5.3: Máscaras de
sustitución, comparación (dibujo Uwe Carlson); 5.4: Detalle felino volador con máscaras y atributos, Världskulturmuseum Gotemburgo (dibujo de Uwe Carlson).
(Figura 6) Imagen completa (6.3) y dos detalles (6.1 y 6.2),
motivo de Portada de Chavín (dibujo de John Rowe, preparado por Uwe Carlson).
(Figura 7) 7.1: Nazca, cerámica colección privada (dibujo
Uwe Carlson); 7.2: Detalle de la columna de la portada de
Chavín (dibujo de John Rowe, preparación Uwe Carlson);
7.3: Detalle parte izquierda de 71, combinado con el detalle 7.2 (preparado por Uwe Carlson); 7.4 Imagen divina
híbrida, Christobal Campana „Iconografía Sentimientos
Andinas” ; 7.5: Cerámica con felino pintado, Museo de Sitio Tiahuanaco (dibujo Uwe Carlson); 7.6: D. Proulx „Sourcebook“ de Nasca, (dibujo Donald Proulx/Erika Sawyer).
(Figura 8) 8.1: Todas las ilustraciones son estan representadas en las figuras 1 a 7, a excepción de la figura 8.3: Tejido
Chavín pintado, de A. Rosenzweig „Weaving for Afterlife“,
imagen divina híbrida con simbolismo del meandro serpiente (todos los dibujos son de Uwe Carlson).
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